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 في ديوان الكرسي لشيركو بيكه سالكرسي رمزاً شعرياً 
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  :الملخص
بالعديد من الظووارر الفييوة لعوأب زبر:روا: اسوتادام الرموت، فوارتمب الشوعرافه بتونيفو  داةيائو   دموة             حفلت التجربة الشعرية الحداثية

 لغاياتهم في بلوغ الاتقان الفني، دالقدرة على التوصيأ دالتأثير.
وا إلى تونيف الرمت، يساعده ميأٌ في  إلى رذا ميذ دلوج  عالم الشعر، دقد   س داحداً من الشعراف الذين نتعالشاعر شيركو بيكديهعدُّ 
ددادييو  اجتمول لديو      الولوع ب  دالولوج في ، حتى إذا مضى ب  العمر دكثرةدفع  إلى متيد من ب  صردفه الدرر دكان ةالبها ي تقلّبت

 د اصة في آ ر ديوان  "الكرسي". بني جلدت  في رذا المضمار تونيفاً ل ، شعرافه دلعلّ  ةدا من زكثر تمل لغيرلم يج من الرمو: ما
  ضوراف في  يافعوة  مذ كان شجرة ديسرد حكايت  كرسي قصبة  _مادة رذا البحث_)الكرسي( الشاعر شيركو بيك  س في ديوان  يردي

،  اًحانوة، رفّو  اً، مجداف :درق، نافذة، طادلة ، سرير)عصاً :ميها ما شاف ار مارر صيلزن دقل  شبها تحت يد نّجالسهول إلى البراري د
دروو  ....إلخ(، دمول  روذه التحووبلال الكوثيرة  للكرسوي نجود بيكو  س        دتووابيتهم  ةسأ المووتى  ةمشانق،  شب شبة مسرح، زعمدة 

 تذكّر دالسرد دالحكوي عون ذكريوال   الرمو:، دمونفاً تقانال كالدر لغة ةيية بالدلالال عبْ ياً إلى زدجاع  دزتراح  دإلى مسربات ،يهصغي مل
يبعوث  لزرض  دتشوببث  بقضويبت  دتراثو ، د   في من بشر دجماد ، درو بذلك يهثبته تجذبره  ممتدباً للإنسانية، بمن في  شاملًاتهمثِّأ تاريخاً 

 ميشود.  من  فيب كايحربض  على نبش ما دراف الظارر بحثاً عن را، دمقاصدها دمعانيزن يتدببر  رسالت  إلى الآ ر عساه
دزحود مكوبناتهوا    ،عليهوا تشوكيأ صوورة الكرسوي عيود الشواعر شويركو بيكو  س         بيوى زرمِّ الأسس الأسلوبية التي دبما زن الرمت من 

 .ية المكوبنالسية لذا ارتأييا زن نقف عيده ليميط اللثام عن كيفية اشتغال  ببياف الصورة إلى جيب بقالأسا
 .، الكرسيسةبيكالرمت ، الحداثة، شيركو  الدالة:الكلمات 

 مدخل البحث. 1

الرمت بمعياه العام رو الدلالة على المعيوى اففوي الوذي يخوترف دراف     
المعيى الظارر، درو من حيث كون  طريقة من طرائق التعوبير الشوعري   

يجمول بييهموا    -الرمت دالمرمو: إلي –يعني ما يوحي ب  تماثأ شيئين 
دقد ميبت زندريو  لالانود في قاموسو  اليقودي للفلسوفة       (1) الأثر اليفسي.

ثلاثة زبعاد لمفهوم الرمت: فهو يعبر عن  اصية التماثأ بوين الأشوياف،   
كأن يودل الرموت علوى شويف آ ور  اثلو  في ااوورر دالدلالوة دالشوكأ          
)الشيف الميشطر إلى نصفين على سوبيأ المثوال(، دقود يأ وذ صوورة      

يشوتمأ علوى عودة عياصور دحوددد،       مركبة تيطوي على نظام متعودد 
بحيث  ثبأه كأ عيصر دكأ حد من حددد رذا اليظام الرموتي عيصوراً   
دجانبوواً موون جوانووب نظووام آ ر)مثووأ الرايووال الووتي تتعوودد زلوانهووا      
درمو:را(، دز يراً يتجلّى الرمت في صيغ  العلمية دالرياضية دالميطقيوة  

المجوربدة، حيوث يكوون    التي تتواتر في مجال العلوم دالفيون الرياضوية  
  (2) الرمت صيغة مجردة لمعان ددلالال مجربدة.

دقد مثبأ الرمت ملمحاً تكوييياً معردفاً في الأدب بعامة دالشعر بخاصوة،  
دمكونال الرمت في الشعر الحديث زكثر نهوراً دتبدياً، فهو يهمثِّأ زساساً 

زثرروا في   تكوييياً في ، دقد كان للاتجاروال الأدبيوة دالمودارس الفييوة    
تعميووق  اسووتادام  دكيفيووة تونيفوو ، بمعيووى زنظوو  يهمثِّووأ نوواررة فييووة 
دجمالية ، تأبى على التأطير دفقاً لمفواريم قبليوة، يعسور تأصويلها في     
تصورال جارتة ؛ ذلك زن  ليس دجوداً  ارجاً عون القصويدة ، دلكيو     

هم في ميسرب فيها: في لغتها، دإيقاعها، دصوررا، دبيائها، لذا فهو يهسو 
افردج بلغة الشعر عن اللغة المألوفة إلى  لق لغة جديدة تتضمن رؤى 
معرفية دفيية تهعبِّر عن تجربة المبدع الشعورية ؛ فاللغوة " الوصوفية "   
بكأ ثرائها دعمق دلالاتها تضويق إ:اف زحاسويس المبودع دانفعالاتو  ،     
 دمن ثوم فو ن البحوث عون لغوة جديودة راموتة يهمثِّوأ رواجس المبودعين          
للكشف عن علاقال جديدة دتراكيب  اصة تهحادل التعبير عن عوالمهم  
الدا لي. دالشواعر فووي زثيواف  لوق لغتو  الرمتيوة إاوا يتجواد: اللغوة          

يعوني تأسيسواً جديوداً     –ريوا   –المعجمية المألوفوة ، د لوق الشواعر    
فرادتها ددلالاتهوا الثريوة، دمون ثوم تتوالود      ملكيان الأشياف عبر لغة لها 

رمتية في اليص الشعري، دري ليست دليدة موضوع زد حود  زد  زبعاد 
قضية يهعيى بها الشاعر، دإاا روي دليودة الكيفيوة الوتي يتفاعوأ فيهوا       
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الشاعر مول لغتو ، بمعيوى زنو  يتجواد: المعجميوة المألوفوة داليفواذ إلى         
 القوانين التوليدية الكامية بها.

ميهوا، فقود تعطوي     إذن اللغة الشعرية ري ةير اللغال، فالكلموال جوتف  
كلمة داحدة فاعلية الشفرة دعلى المتلقوي حوأب دفوكّ رمو:روا، لوذلك لا      
:من معين لها إلا :ميها افاص، دلا مكان لها إلا مكانها افاص، فهوي  
تعبر التواريخ دالأحدا  دتستقر في المعيى الذي نقرزه، آتيا إلييوا مون   

داليونوان دمون   جلجامش دشكسبير دالمتير دااتيري، دمن السريان 
الميثيولوجيا دالأساطير دمن الكتوب السومادية دةوير السومادية، دمون      
الحيوواة الشووعبية الماتتلووة لكووأ الصووور، دموون لغووة الوو ا ، دالوورؤى    

 ، (3)دالأحلام
دلقد آثر الشواعر شويركو بيكو  س التعوبير الرموتي ا،يحوائي، دجعلو         

أسو  درجواف   دسيلت  الفريدة لبلوغ مرامي ، ليكشف معانواة ااسود دي  
الردح دزملها، دلعلم  زن اليص الرمتي تكثيف للمحتوى دالعواطوف في  
لغووة مووثيرة ملوبنووة مصوووبرة حيووث تلقووي نوولالًا دزضووواف علووى الحووالال 
الباطيية، دعيدما يقبض المتلقي على مفاتيح الرمو: د يوطها تتفجور  

، فاليصوص الأدبية تظأُّ (4)الرؤى الشعرية كانعكاس الضوف في المرآة
 الدة متجوددة لأنهوا تبتعود عون المباشورة، دتسوتيد إلى لغوة ا،يحواف         

 .(5)ةير إسراف زد مغالال مندا، اف دا،شارة دلكن 
موون ريووا كانووت دراسووة شووعر شوويركو  بوسوواطة الرمووو: الطبيعيووة        
دالأسووطورية دال اجيديووة ...دةيررووا، تكشووف عوون جمووال ا توووى   

ق دالرؤى، درذا ما سعى إلي  رذا البحث من  لال تتبل الفني، دالحقائ
 رمو: الكرسي من  لال ديوان  الشعري الأ ير )الكرسي(.

 :عنوانالكرسي رمزاً من خلال عتبة ال. 1.1
يهعوودُّ العيوووان بوبابووة رئيسووة لاقتحووام صووردح اليصوووص دمكيوناتهووا    

يسوعى  بماتلف زااطها، حيث يهشكِّأه المفتاح الورئيس للودارس الوذي    
إلى استكياه عوالم اليصوص الأدبية داكتشوافها دتفسويررا دتأديلوها،    
دبهذا ف ن زرمية العيووان تيبثوق مون كونو  نصويباً لا يقوأُّ زرميوة عون         
المكونال اليصية الأ ورى، حيوثه  تلوكل سولطة معييوة في اليصووص       
ديهشكِّأ داجهتها افارجية، لهذا دفي الغالب لا نجود زيب ةيوى لأيب نوص    

عيوان يهميبته ديهؤطره حيث يصبحه كالدال )العيووان( علوى مدلولو     عن 
)اليص( حقيقياً كان زم تخييلًا إذ "زن ا،يحواف الودبلالي الوذي ييطووي     
علي  العيوان يهعبِّر عن معيى تأطيري يهشيره من بعيود زد مون قريوب إلى    

مرجول يتضومبن بدا لو      -العيوان  -درو  (6)الكون التايبلي لليص" 
، دييكشفه المعيى الذي  اط عليو  المؤلّوف نسوي      -الرمت -العلامة 

تحتاج إلى طاقة تأديلية  (7)اليص، ةير زن رذه اليواة لا تكون مكتملة 
تسادي حدبة التفاعأ بين القرافة دا،بداع لاحتمال فكّ المجاريأ ربمبوا   

، (8)يووبه عليوو  الوويص إجابووة مؤقتووة"  "فووالعيوان يووأتي كتسوواؤل يهج 
فالعيوان ددنائف  دكأ مستويات ، يفرض على المتلقي سلوكاً  اصواً  
دمحدبداً في فك الرمو:، داستحضار الطاقال الماتدنة في الذرن دتفعويلًا  

لأفق الانتظار دتركيب مختلف الدلالال دةير ذلك كل  مما قود يكشوف   
غأ مثيراً معرفياً يستهدفه كوأ  عي  التحليأ. دمن ريا ف ن العيوان يشت

مووا تحتويوو  قوالووب الوويص التيظيميووة دمكوبناتوو  الدلاليووة دمسووتويات  
  العلاماتية.

لذا لا يألِ عيوان العمأ الأدبي بطريقوة عشووائية زد  ارجوة عون إرادة     
الأديب، بأ يكون ا تياره بشكأ متعمبد دمقصود، ددفق عمليوة فييوة   

 الأدبي، دما يحتوي  من زفكار.ميظمة، ددالّة على مضمون العمأ 
شكّأ عيوان الكرسي بدلالات  دتداعيال معاني  لدى الشوعراف دالأدبواف   
المعاصرين ثيمة جديدة دلافتة للانتباه، حتى زن اليقواد تسوافلوا عون    
سوور "الكرسووي" الووذي تت وور بوو  الأعمووال ا،بداعيووة ل دبوواف كعيووادين 

قصوص(، دالكرسوي   لأعمالهم كو " الكرسوي لعتيوت نيسوين )مجموعوة     
لطالب الرفاعي )مجموعة قصص(، دالكرسي للحواج بونيوف )ردايوة(،    
دالكرسووي الأ:رق لعبوود الله المتقووي )مجموعووة قصووص(، دزقصوصووة   
الكرسي لعبد الير دشين، دالكرسي  مود اللغوافي )ديووان شوعري(،     
دالكرسي لشيركو بيك  س )ديوان شعري( ....إلخ. فكان "الكرسوي"  

  من الأدباف دالأعمال الفيية.العيوان للكثير
ديحضر "الكرسي" كعيوان لديوان شيركو بيك  س مما يوحي للقارئ 
قبأ قرافة الوديوان بوأن المعيوى يتضومن إحالوة علوى رموت قود يكوون          
سلطوياً زد مادياً يكتسبه قوبت  من سلطة المال، دقد يهحيوأه إلى معيوى   

موثلًا، إلا زن رمتيوة    المعرفة دالتطلّل إلى العلم مون  ولال كرسوي العلوم    
"كرسي"  شيركو بيك  س دالصوورة الوتي دضوعت تحتو  زحالوت إلى      
مسلك القصويدة دمتضومبياتها، إذ زن رمتيوة العيووان لا تودرع إلا عوبر       
تحقيق معرفية اليص التي تتوافق مل مسوتوى التحليوأ المرتكوت علوى     
مسووافلة الوويص ضوومن زبعوواده السوويميائية )ز وواف الأعوولام، الأمكيووة 

لأ:ميووة دالأشووياف دالأدصوواف دالطبيعووة.....إلخ  لووذا جووافل كلمووة   دا
الكرسووي لتوودل علووى دلالال دمعووان عوودة ةووير تلووك المعوواني المألوفووة  
دالمتبادرة للذرن من زدل درلة، دمن رذه الدلالال التي رصدرا البحث 

 لعيوان الكرسي:
دلالة كرسي بيك  س تيبثقه من علاقة المكان بالذال، دري علاقوة   -
صاق دالتحام بالوجود،  فالكرسي يهعدُّ كقيود للجسود دروو في نفوس     الت

الآن يسمحه للردح بالانطلاق دالحرية للتأمبأ دالتفكير في الحياة دالوجود 
بيوع من القلق الوجودي )رو الدا:ين عيد ريدجر(. فالكرسي دجد مل 
ا،نسان ميوذ القوديم، دكوثيردن مون البشور لا يسوتطيعون زن يتايبلووا        

م بووددن كووراسس يجلسووون عليهووا، فهووي ترمووت للراحووة دالمكانووة  حيوواته
 الاجتماعية.

كرسي بيك  س روو ردحو ، دتجربوة حياتو  يسوردرا علوى لسوان         -
الكرسي، فييطق بلسان  ديرى بعيييو ، إنو  القيواع الوذي رآه الشواعر      
مياسباً لأفكاره دزدجاعو  دزفراحو . دروو إذ فعوأ ذلوك حقّوق التوأثير        

وصوف  رسوالة يسوعى مون  لالو  الفيوان إلى نقود        اليفسيب في المتلقوي ب 
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الواقل بأشكال  الماتلفة دالتعبير عن رةبات  الحسبية دابتكار ما  كونه  
 زن يهثير رةبات .

كرسي بيك  س روو ذاكورة شواوص دجغرافيوا دتواريخ دعلاقوال        -
متدا لة، ذاكرة الوعي بما حوليا داللادعي زيضاً. إنو  يرموت إلى ذاكورة    

لي  ا،نسان في البيت، في المكتب، في قاعة الانتظوار،  ا،نسان، يجلس ع
في المقهى، في حالة ا،عدام، في ليلة التفاف ....إلخ كما يرمت زيضواً إلى  
السلطة داليفوذ دالاستغلال، كما زنو  بقوي علوى مورب الأيوام دالسويوال       
شارداً علوى تقلّوب المسوؤدلين دتغيبور المياصوب دمعو  تغيبور الأحووال         

عض دالذين يحلمون ب  ديسعون إلى الوصول إلي ، إذن روو  دمعاناة الب
ذاكرة فعلية في جميل الحوالال اليفسوية الوتي يعيشوها ا،نسوان، يتوابل       
الشاعر سردرا على لسان الكرسي، دبالتالي يصلح الكرسي زن يكوون  

 مراقباً دشارداً لتحوبلال الحياة دتفاصيلها. 
الموؤلم لحيواة كر وة،    كرسي بيكو  س يهمثِّوأ الانتظوار دا،نتظوار      -

حيث يستجلي من  لال  رائحة الوطن الذي طال انتظواره ديبحوث عون    
الهووددف بعوود :موون ملوويف بالعواصووف دالرعووود دملوويف بالانتكاسووال     

 دافيبال.
كرسووي بيكوو  س يهحيليووا إلى الاجتماعووال دالمووؤتمرال الددليووة       -

دالأممية، دالوتي كوثيراً موا زضواعت الحقووق د انتصورل للظوالم علوى         
المظلوم درفضت الد قراطية التي لا تتياسب دزرواف القووى الكوبرى،   
دالوودافل رووو ةريووتة السوويادة دالتملّووك القائمووة دالمتحربكووة في صووراعال 
البشر دنتاعاتهم في نأ الميول المش كة لعياصر البقواف، دقود دصوف     
بيكوو  س رووذه الوويظم بالكراسووي الكاذبووة الووتي ةالبوواً مووا تهرببووت موون  

عوب بالحرية دالعدل دالأمان دالاستقرار، إن كرسي الشاعر دعودرا للش
 ل  دجهة نظر في التاريخ دفي ما يحد  حول  دحوليا على حدًّ سواف.

 معودن البشور د سبوتهم دنبلوهم دشوجاعتهم      يركرسي بيك  س  و  -
 دجبيهم فهو يفشي الأسرار دييقد التصربفال.

كرسي بيك  س رو آموال دآلام الفقوراف دالبسوطاف دالشوعراف عوبر       -
 التاريخ في العيش بعالم جميأ يتسل للحب داامال دالعدالة. 

درياع دلالال رمتية للوحوة الوديوان دزيقونتو  تهضواف إلى موا ذكرنواه       
قبأ قليأ عن العيوان، فاللوحوة عبوارة عون رجوأ ذي ملابوس بيضواف       

على جسده ملامح الانهيار دالضوعف داليوأس   بالية دقد ة دقد نهرل 
من الحياة حتى زن نظر ااالس في الكرسوي ميكسور دمائوأ إلى الشوق     
الأ ن دلالة على الاستسلام دالرضى بالمول دعدم الرةبة في المواصلة 
في رذه الحياة،  زما الكرسي ااالس علي  روذا الرجوأ فالظوارر عليو      

رذا رو كرسي بيك  س الذي تحدب  علامال القوبة دالصلابة دالصمود، 
على لسان  دتقيبل بقياع  قصب ليا قصبت  في رذا الديوان، ليبوثب الأموأ   
من جديد في مواصلة اليظال دالمقادمة دعدم الاستسلام  بأ المواجهوة  
دالتقدم إلى الأمام ددماً ددن يأس زد  ضوع، فالكرسي "الذي رو من 

بمراحأ القطل دالسويأ ااوارف   سليأ الأشجار" على الرةم من زن  مرب 

دالحوورق  ... ، إلا زنوو  بقووي ثابتوواً معتووتباً بأصووول  صووامداً زمووام رووذه 
 (9) التحديال، يقول الشاعر على لسان الكرسي :

 حييما كيت شجراً / جافل زيام حبلى بااراد /  لوا عيون ااو:. 
 جشمت علييا التيفس في الغابة الشاسعة / جافل زيام

 ضباب علييا/ دكأاا محال زن يبرحياجثم فيها ال
 دفي ليالس كيته حتى الصباح/ زحصي زدراقي الميبتة.

درذه اللوحة تهشير زيضاً إلى انطولوجيا ا،نسان المعاصر الوذي زدمون   
االوس  علوى الكرسوي بحيوثه يصوعبه زن يويفطم عيو  إلا بمصويرين        
ان مؤلمين المرض زد المول كموا دقول للشواعر بيكو  س إذ كوان ديوو      

  (10) الكرسي آ ر زعمال . دقد زشار الشاعر إلى رذا المعيى بقول :
جاف متاد دراح متاد / زتتِ الشوياو ة ، دراحوت الصوبوة ، دزنوا بوين      

 كومة  ردة / 
 /دجدله نفسي زنتظر مصيري / في سوق نافٍ / لكني زنوي التوقف ريا

 دزعود القهقري / إلى ا،نتفاضة زمام باب "سرا".
 فاللوحة فكرة ديوان مختتلة في صورة. 

 الكرسي رمزاً في المتن الشعري.. 2

تشووكّأ ديوووان الكرسووي علووى زسوواس رمووتي حيووث يشوومأ القصوويدة   
بأسررا، ديلفّها بغلالة رمتية، درذا ما يهسمبى بالاسوتغراق الكلوي، لأنو     
يستغرق العمأ الأدبي من زدبل  إلى آ ره، د تدب في جسد العمأ الأدبوي  

، دتتضافر في الرمت الكلي دتتوللف العياصور الرمتيوة في بيواف فوني      كل 
تام دمتكامأ مستوعباً تجربوة المبودع دانفعالاتو  دمعببوراً عون زفكواره       
درؤاه، دتكون العياصر الرمتيوة زد الرموو: ااتئيوة المفوردة دالمركّبوة      
بمثابة دحدال بيائية، تهسارم في البياف الرموتي الكلوي، لكيهوا لا تبقوى     

تفظة بيفس  صائصها الأدلى، بأ تيصهر في بوتقوة البييوة الكليوة،    مح
مكتسبة  ال ددلالال جديدة من  لال تفاعلها، دد ولها في علاقوال  
مهتلاحمة مل بعضها الوبعض دا وأ العموأ الأدبوي يكشوفه عون براعوة        
الكاتب دمقدرت  اللغوية. دفيما يلوي سووف نقوف عيود رموو: الكرسوي       

 رمتية اليص في ديوان الكرسي. التي شكّلت بمجموعها 
 الكرسي رمزاً طبيعياً:. 1.2

الطبيعة داحدة من ضمن  المجالال التي استقى الشواعر شويركو بيكو     
س رموووو:ه في ديووووان الكرسوووي، فقووود شوووكّلت مفرداتهوووا المتعوووددة  
دعياصررا المتيوبعوة مصودراً اتبكوأ عليو  الشواعر في زشوكال  الرمتيوة،        

، دتمسبوك  ب ابوو  الوووطني، دإن عياصوور  للتعوبير عوون رموموو  الوطييووة 
الطبيعة ااامدة ذال الدلالة ا دبدة في الواقل الطبيعوي، لا تبقوى كموا    
ري في داقول الويص، بوأ تصوبحه ذال زبعواد دلاليوة رحبوة، دإشوعاعال         
إيحائية قوية، دتتحوبل على يد الكاتب إلى عياصر حيويبة، تتشكّأه دفق 

ه دمشاعره، فالكاتب "يطبله كييونت  رؤية الكاتب بحيث تبوحه بأفكار
على الطبيعة المادبية عبر الربؤيوا الرمتيوة، لأنو  يسوتعمأه الموادبة كرموت       
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دالصووياةة الفييووة رووي الووتي تااوورجه عياصوور   (11)لمشوواعره افاصووة"
الطبيعة من معيارا الملحدبد إلى مهستوىا إيحائي، ديهكسبها طاقة إيحائية 

 مهشعبة.
إن قصيدة الكرسي دضعتيا زمام مجموعة من الأسوئلة الفلسوفية الوتي    
تؤكود جوورر التحووول بدرشوة مثلموا تؤكوود اسوتعادة الشواعر للطبيعووة       
داقصد طبيعت  افالصة التي يصطيل لهوا زطوراً ثانويوة يهموارس فيهوا      
تشكيأ عوامل  دانبهارت  دلذبات  دشرارة مخيال  الباحث عن إشوباعال  

 متوربجة. 
شيركو بيك  س داحودة مون تلويحوة اليود المشورعة في فضواف        قصيدة

التجربة الشعرية، تقتيص الرياح دالمطر ، الضوف دالظلمة لتعيدرا لغوة  
دزساليب نثر دحوار دصور علييا كما لو كيا جميعاً رداة. مول قصويدة   
الكرسي يعود الشعر إلى مصدره الطبيعوي )الطبيعوة( دزفعوال اليواس،     

الرادي زدات  دالحكاية سياق ، زما مادت  الشوعرية  حيثه الصورة لغت  د
 (13)يقول بيك  س:  (12)فهي الأشياف في علاقتها با،نسان. 

 لم تدعني دشأني / ريح ستبقى في البال زبدا ،
 عة . / لكن فراشة سوداف داكيةيذعر دجفاف تلك الريح الوض

 بلقاف .. / ناعمة  / كانت في كأ صباح تسبق اليدى في قددمها
 بخفة تحطُّ على كتفي / ددن زن تحسب بها براعمي

 صباح افير -
 صباح افير -

 ما ز بار الحقأ ؟ ز بار البستان ؟ / ما ز بار الماف دالغابة ؟
 كانت تسأل / دتقول في كأ مرة:

 طالما العصف نائم / دالفأس مفقود / فالحال بخير. -
يتاذ الشاعر من مبيى حوار الفراشة دالكرسي رمتيبوة تهسوهمه في تقوديم    
السرد في إطار فكري يقتيص اللحظال ااميلة من حيواة فراشوة ترموته    
إلى فضاف الغابة/ الحياة، درو بذلك  يهعطي افصائص الفيية دالبيائية 
ميتال تهؤنسن فعلها الطبيعة دتميحها جرعال عالية من التجريد الفوني  

فعأ الألوان دالموجودال دالأشكال( دقد جعأ ل شجار ذاكرة تحفو   )
الملسي دا ن إنها ذاكرة شعب عانى ما عاناه مون الوويلال دالحوردب    
من الغرباف، نعتهم الشواعر بوالريح الوضويعة فقود حملووا معهوم الوذعر        
داافاف لبني قوم الشاعر، دفي المقابوأ نجود الشواعر دروو يصوغي إلى      

طق بلسان  ديورى بعيييو  يعوود الكرسوي إلى طفولتو       صول ردح  فيي
عيدما كان شجرة جوو:  ضوراف ةضوة علوى ضوفاف الأنهوار، دكانوت        
الفراشال الملوبنة الياعمة تأتي في كأ صباح تسبق اليدى ، تحطُّ علوى  

كوان    -الشوجرة   –كتفها دتقول: صباح افير، لسوان حوال الكرسوي    
مفقوود فالحوال بخووير، إن    يقوول آنوذاع: طالموا العصوفه نوائم دالفوأس      

الشاعر في رذا الحوار يجعأ الكرسي شوارداً علوى موا حوأب بشوعب  مون       
رموووم دآلام دسووط روواجس دائووم يتجيبووب المووول دالفيوواف، فهووو رصوود 
المأسوواة الووتي سووكيت تلووك ااغرافيووا المضووطربة الووتي ييتمووي إليهووا  

 الشاعر ديجعأ من الطبيعة من  لال زشوجاررا دحيواناتهوا دجماداتهوا   
 شارِداً دموثبقا.

إن قصيدة الكرسوي روي قصويدة الأشوياف زثيواف احتودامها بالطبيعوة        
حيث يهشكّأ: الشوجر داليجوار دالكرسوي ثلاثيوة كونيوة دائريوة: حيوث        
الشووجر رمووت الموويلاد داليجووار صووانله الحيوواة دالكرسووي ثقافووة اليوواس،  
فالشاعر دمن  لال المتج بين رذه الحقول استطاع زن يحوبل معارفيوا  
الطبيعيووة إلى ثقافووة دعلووى اسووتيطاق الأشووياف بمووا يجعلووها حاملووة       

 (15)يقول بيك  س:  (14)لمشكلال ا،نسان المعاصر
 رزيته ريا  / بعض الفراشال الهاربة من عجاج الحكومة،

بضعة زشعار"بيك  س" دبضعة مقامال "ره شول" /دبعض ز شواب  
 "سعيد اليجار"

 ل كلمالد لت رذا الممر / رزيت بيفسي / الفراشا
 دالمقامال سواقي / الأشعار طيورا / الأ شاب عصيا

 لعلم الشمس / ذاع اليوم / حطّ عليب الغمب
فالشاعر في رذا اليص يتعامأ مل ذاكرة الرحيأ دالحرب اعلهما الأداة 
الأكثر مباشرة مل شعره ، لقودرتها علوى اسوتيعاب مشوكلال ا،نسوان      

كايوة كرسوي يوبني علاقاتو      السياسية في مرحلة متغيرة. فيحن زمام ح
مل الأشياف الأ رى، مذ كان ةصياً في شوجرة  ضوراف في السوهول إلى    
زن دقل  شبها تحت يد نّجار مارر يصيله ميها ما يشاف، روذه الطاقوة   
العملاتية الكامية في الأشياف تولد طاقة لغويوة في بيواف الويص الحوديث     

بال دالذريية الوتي  كي يخرج من الردمانسية التي تتسمه فيها طبيعة اا
تف ضه حالال محلقة إلى ال اجيوديا الميودان الفعلوي لطبيعوة الصوراع      

 (16)الذي  اضت  الشعوب
ييفتح شعر شيركو بيك  س على الطبيعة انفتاحاً مطلقاً دجدليباً، فهوو  
ابن بار دحميم لها دري كذلك، زحودرما  ويحه الآ ور زفضوأ موا لديو        

التمووان كلوو ، القصوويدة تووذربه إلى فييسووحبه ذلووك علووى المكووان كلوو  د
شعرنة الطبيعة، دمفردال الطبيعة تكافئهوا بكشوف كوأ الأسورار زموام      

يقووول بيكوو  س لسووان   (17) فضووولها درةبتهووا دعشووقها اللامتيوواري. 
 (18) كرسي :

 ذكرياتي مذ كيته شجراً
 لا تتايبلورا ، رقصاً في ضوف قمر فضي
 دماف مثلّ  /محتضياً في ا ضرار فتاة

 بلة برتقالية / ليلة تأدبرال حمراف للرمبانزد في ق
يعمد الشاعر شيركو في رذا المقطل إلى انتوتاع بعوض عياصور الطبيعوة     
دإ راجها من جمودرا دمحدددية دلالتها، بحيثه تبدد في حالة دييامية، 
دتوحي ةير ما تهوحي  في الطبيعة، فالأشجار نابضة بالحيوية دالدلالال 

رؤية الشاعر دفكرت  في الرةبوة في العويش بسولام    ااديدة، دمعببرة عن 
دزمان، كما كان في الماضي البعيد، دا تيار الأشجار من بوين مفوردال   
الطبيعة لما توحيو  مون الثبوال دالرسوولح دالحيواة، دترموت إلى الأرض       
دالوطن ددلالة على استمرار الحيواة الكرديوة دبقواف الشوعب الكوردي في      
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دالتشوريد دمحادلوة اقتلاعو  مون جوذدره       الدا أ دافارج، رةوم القتوأ  
  دطمس قضيبت  دالقضاف علي .

دالملاح  زن الشاعر دنّف في رذا المقطل اللوون دجعوأ ميو  عيصوراً      
يستمدُّ مي  بعض طاقاتو  ا،يحائيوة دالوتي ترموت إلى العويش الهونيف،        
فالقمر الفضوي دالمواف الموثل  يرموتان إلى اليقواف دالصوفاف دالوضووح        

دالا ضر يرمت إلى الحياة دالتفواؤل دالسوعادة دالتجديود، زموا      دالبرافة،
اللون البرتقالي فهو يدلُّ على الشباب دالراحة دا،بداع دالمرح، دز ويرا  
اللون الأحمر الذي  يدلُّ على القوبة دا،ثوارة دالعاطفوة دالحوب دالطاقوة     
دحب المغامرة، إن زرم ما يطرح  روذا المقطول روو التموا:ج الحاصوأ      

زنا الشاعر دالطبيعة ااميلة دالهادئوة دموا يحويط بو  مون زشوواق        بين
 دحب عبر مرجعية لونية.

دفي مقطل آ ر يصوبر الشاعر إحساس الطبيعة على لسان الشجر دروي  
تتألّم دتحتن لبعض المشارد ا،نسانية التي تقل ريا زد رياع  ، يقول 

 (19)  الشاعر شيركو:
 اابأ  /  إن  عته يوماً  مذ كيته شجراً  /  زيام الثورة في

 زن طفلًا صهدِمَ في المعمورة  / كانت براعمي تتكسبر
 دتتقصبف زدراقي.  /  إن علمته زن امرزة زحرقت

 قرباناً  / انت ركبتاي تيكسران  /دتخرُّ رامتي / ديتغلغأه الياره زملي.  
إن الشوواعر في رووذا الوويص يهشوويره إشووارة ةووير مباشوورة لامتووداد ز:ميووة   

دب دالصراعال الحتبية دااماعية، رذه الأ:مية لم ترحم طفولًا دلا  الحر
امرزة مل زنهما زضعف  لق الله،  فالشواعر يريود دعلوى لسوان الشوجر      
كشف المسوت  في مولس الأطفوال داليسواف الوذين يهعودبدن زدبل ضوحايا        
الحردب في العالم "عبر دفل الأشياف إلى حددد الربموت، في سوبيأ تحريور    

قياع ، دذلك باسوتدراج اللغوة إلى رعشوتها الأدلى... دبوذلك      المعيى من
يكون بيك  س قد نجح في إيصال زشدِّ الأفكار داقعيبة دسوداديبة بأكثر 

دنجد زن الشواعر دنّوف د:ن    (20)الأشكال رمتيبة دابتعاداً عن الميطق"
"فعبأ" بالتشديد ليدلظ على شدبة زلم  دعمق حتن  على قتوأ الأطفوال   

يد زن  ييقوأه الفعوأ   دتتقصبف" دمن زرمِّ معاني "فعبأ بالتش "تتكسبر ،
من حال اللتدم إلى حال التعدبي، كما في )فرِح( دري تدلُّ على صوفة في  
المتحدِّ  عي ، دزما فربح  فتدلُّ على زن رذه الصوفة زصوبحت طارئوة    
على المتحدِّ  عي  بعد زن لم تكن ري حال . فحالة الفرح دالسردر ري 

الشوواعر علووى الووددام، زمووا حالووة الحووتن دالألم دالووتي عببوور عيهووا حالووة 
بالشاعر بالتكسبر دالتقصبف فهي حالة تلببست بالشاعر نتيجوة  اعو    
بيبأ دفاة طفوأ. "زي طفوأ" في روذا العوالم ليودلظ علوى قيموة ا،نسوان         

بيك  س. ركذا تيساب رمووم الكرسوي    وكيرالعالي عيد فكر دثقافة ش
الوذكريال ااوارف دموا حديثو  عون الشوجر البكور        دييثال عليو  سويأ   

)باعتباره المادبة التي صيل ميها( دالأماني إلا حديث الوبرافة داليقواف،   
دتاريخ ما قبوأ التحوول إلى شويف )كرسوي، زد ميضودة، زد زي شويف       

 آ ر(. 

ديقف كرسي شيركو في مياسبة ز رى شارداً على ما حد  في الطبيعة 
الاةتصوواب دالتعطوويش دالسووحأ دالغووتد  الكردسووتانية فوويردي ليووا عوون

اارادي، عن العيون المقتلعة من محاجررا، دالد ان المايم على زفق 
المديية، دالضباب الذي ةطى كأ شيف. عن القتلوى دالموذبوحين مون    
الوريد إلى الوريد. عون المشوانق، دااثوث الوتي دحرجوروا مون زعوالي        

ة حودثت قبوأ اعتقالو     اابال لتم  الأددية السحيقة، عن زشياف كوثير 
الأدل، دلا ييسى شيركو درو في ةمرة اس جاعات  الذاكراتية زن  ويح  
المجريال صفاتها المكانية، دالانتمائية من  لال بعض المفوردال ذال  

 (21) الدلالة افاصة، يقول بيك  س:
 زصابني الهلل ذاع اليورد: / ارتعشت ركر 

 ضاقت زنفاسي / دتيبس حلقي
 لي  / كان "بيك  س" جالساً عليبتطقطقت مفاص

 ثقيلًا جداً /  تعربق جسدي  
تيسومني كأيوام    /كان حسياً، زن رطبتني نسائم بواردة مون "كوويته"   

 الغابة.
ه( مفوردال تيتموي إلى مكوان الشواعر:     ژإن )اليورد:، دبيكس، دكووي 

فاليورد: رو العيد الكردي الذي يحتفي الكرد ب  في مودييتهم كوأ عوام    
الشووعراف الوووطييين احوود ة الربيوول. زمووا )بوويكس( فهووو موون  موول إطلالوو

 ه( فهو جبأ معردف في السليمانية.ژالمشهورين، دزما )كوي
إن شويركو بيكو  س تمكّون مون زن يهضويف عيصوراً آ ور إلى الطبيعوة         
الكردستانية دروو عيصور التفوتح دالتفجور ، فالطبيعوة عيوده لا تبقوى        

ق  دصوموده، ا:دداجيتو    كماري علي  بأ تتمارى مل ا،نسوان في عشو  
دقسوووت  تيوواحره دصووراع  موون زجووأ البقوواف دضوود البقوواف في بعووض   
الأحيان، لذلك لا يقوم شيركو برسم الطبيعة كما ري، بأ يهعيررا لغت ، 
فتعبر الطبيعة عن حالها الملتمواري مول حوال سواكييها، دتكسوي ردافا      

لك يويجح  تاريخياً لتحقيق العلانية دإنهار المستافي تحت الأرض، دبذ
شيركو دلأدل موربة في تواريخ الأدب الكوردي في ردم الهووبة القائموة بوين       
التمن الكردي دمكان ، بين طبيعة كردستان دتواريخ شوعبها، مون ريوا     
ف ن شيركو بيك  س يستحقُّ زن يهسمبى لسان الطبيعة الكردستانية، في 

 (22)حال تفجبررا دتفتبحها دتماريها مل التاريخ 
 رمزاً تراجيدياً:الكرسي . 2.2

موون المعلوووم زن الشووعور ال اجيوودي دالاحسوواس بووألم الفووراق دالبعوود  
دالعجت عن تحمبأ المصائب في بثِّ فكرت  عبر الكلموال لموا يعواني مون     
توأثير نفسووي بشووعوره بعوودم نيوأ مووا يتميبووى ، دانعكاسوو  في محتوووى   
يوة  اليص دشكل  الفني عبر الموسيقى دا،يقاع دالمفردة دالصوورة الفي 

 داط التفاعأ.
دال اجيديا الشعرية عيد )بيك  س( زثارل في المتلقي الشوفقة دالحوتن   

فالكرسووي يحكووي ليووا مأسووات ، دالشوواعر يحكووي لوو   –بصوويم معييووة 
مأسات  زيضاً دريا يتدا أ حوديث الكرسوي بموا سويقول  الشواعر"زنا      
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التي تتحول ريوا إلى ذال ماثلوة في كوأ تجلّيوال      (23)كاتب رذا اليص"
ليص، فيحن إذاً سيكون ب :اف حديث الكرسي مددبناً على لسان كاتب ا

اليص، درذا يعطي ما يأتي من الويص  وة موضووعية زكثور، دذلوك      
:عماً بوأن زقووال الوذال الباثوة للرسوالة اليصوية ليسوت سووى توددين          

 (24)لحديث الكرسي
 يشرعه الكرسي بالحديث / دد اني بلسان رماده

 داادار/ على الأرضيهددبن على الباب 
 (25)زد على جسد عابر ما / كأ ما سأقول .

دليس كالاة اب شيف يتيد من حيين ا،نسان إلى دطيو  دتعلّقو  بو  ،    
 درذا ما حد  للشاعر/ الكرسي ، 

        (26) إذ يقول:
 نسرد الرياح حتى بدف ربوبها/ تبتعث تلك الأسئلة التي قتلت

 ب دٍّ/ ليذرد القديمسرباً دعلياً / يسرد الماضي 
 زد يسهر ناحباً على ااثث/ لعلّ  يهعلّمه زدلئك الذين في زحلام 

 الآن ، دالقادم / ليجددا الأجمأ الأجد 
دتددر زفكار السورد عوبر المشوهد المسورحي حوول الحويين إلى الووطن        
ديبر: طابل الحتن في كلمال ميها )القتأ، الماضي ، اليحيوب، ااثوث،   

 إلى قيمة ال اجيدي في الغربة عن الأدطان. التشربد( ليشير
 دمن حييها بته كرسياً بلا مأدى

 كرسيباً بخيال  المهشبم
     (27)كسراب سارد

دإذا كان الرداة في كأ مكوان " يتاوذدن مون الكرسوي مقامواً لأةوراض       
السرد زد الحكي زد المتعة دالراحة، ف ن كرسي شيركو كان على الضد 

ن يكوون الورادي، دالمقوام معواً، زداة فعبالوة في      من ذلك، إذ ريبأ نفس  لأ
 راديسرد الأحدا  دالحفوان علوى لعبتهوا بعود زن ا تفوت شاصوية الو       

 (28)العليم لتظهر شاصية الكرسي الحكيم"
فالملاح  زن الشاعر ربط بين رةبت  دمعارضة الآ رين دعدم اك اثهم 

لى لسوان  ل  فيما يرةب ديجب درةبت  تكمن في عدم مفارقة المديية، ع
 (29) الكرسي/ زنا الشاعر:

 الكرسي: لا زحبُّ الذراب إلى  ارج المديية 
 دلكن من يك   بما نحب 

............ 
 ز ذده إلى مشرحة ... زي نعم ، إذاً،  ارج، المديية سيف

 . زم قاعة المشرحة..؟ / ماذا....؟ زتيوي إ افتي ..؟
 فالشاعر ريا ييتقد )الغربة( لأنها تعني لدي :

 المجهول المايف  -
 قسوة الابتعاد عن الأرأ دالوطن -
 عدم الاستقرار دالحيرة الدائمة -
 الضياع -
 ذراب سيوال العمر -

دعلي  ف ن الشاعر ييتقد )تجربة الغربة( ةربة الكرسي/زنا الشاعر، لموا  
 لها من نتائ  سيئة دآثار موجعة، درذا ما تشير إلي  القطعوة الشوعرية:  

(30) 
 فارقت  ردح  ز يراً، في محطة قطارزد كرسي العجو: الذي 

 دحيداً تائهاً 
 زد كرسي الشاعر العظيم

 الذي ب  المشرددن قدمي  في الحبشة
إذن فالغربة تؤدي إلى فقدان الهوية دتغيير الاسم بتغيير المكوان )تبعواً   
لمقتضووى الحووال(. دالغربووة ليسووت ةربووة الشوواعر فحسووب ، بووأ ةربووة  

شاصيال ا،يجابية تضرب في عمق الشعب على زرض الوطن، فهياع ال
التاريخ، كوانوا علوى تواصوأ في مواجهوة المعانواة، دريواع شاصويبال        
سلبية اشو كت في تحقيوق المعانواة دالملسوي لهوذا الشوعب، دبالتوالي        
ابتعد الشاعر عن الوطن لييأ ما افتقده فيو  ، إلا زن الشوعور بالغربوة    

ول بيكو  س في روذا   دالتي  كان يحيط بالشواعر دلا يفارقو  لحظوة. يقو    
 (31) المعيى:

 ككأ عاشق تائ  /كأةان راربة 
 كفراشال افريف /توجهت للجبأ، ددردب التبانة

 دميها كطيور  مهاجرة  / زد ةيمة دحيدة 
 دصلت زدربا، / سيوال الغربة صارل رفيقة درب

 دالوحدة عيواناً / في البعد ذاع 
دائماً كان كرسي مقهاي في البال / ز:دره في زحلاموي ....اقتعود عليو     

 .... / حلمٌ دام لسيوال. 
كما تبر: ليا صوورة تراجيديوة للكرسوي الوذي تتودادل عليو  الأ:ميوة،        
دترحأ عبرهه الأمكيوة بييموا جلسواؤه متكورردن دةوائبون دراحلوون،       

 (32) فالكرسي مكان كردستاني بامتيا:، يقول بيك  س:

 ين  عنه اليظر لهذا الكرسيح
 يجدهه كغيمة مكتئبة / في  اف رابية "سيوان".

فالغيمة مكتئبوة، تراسوأ حوواس بوين الغيموة / المرئيوة ، دالاكتئواب/        
ا سوس ، فالغيمة للسماف، دالاكتئاب للكرسي، دفي السوماف  )رابيوة   
سيوان( دفي الأرض )الكرسي(، دبهذا ال اسأ يصبح الكرسي ذا مكان 
تراجيدي مفعم بالويلال دالعذابال على مرب التمان، فهوو ميهوك دمسون    

 ددحيد بأ ميتد دفي مقهى صغير رطب.
 الكرسي رمزاً ديكورياً: .3.2

بدز الرمت لودى )بيكو  س( في ديوانو  )الكرسوي( مسوتمدباً صووره مون        
الظوارر المادبية، دقد كان الرمت مفرداً بدفاً من )الكرسي، دالسيجارة ، 
دالباب، دااودار، دالسومادر، دعصوا المايسو د، دالمسومار، دالأريكوة       
العثمانيوووة، دالطربووووف، دالفوووأس، دالوووتدرق، دالطادلوووة، دالمرقووواق، 
دالكحووأ، دالمردحووة الياعمووة، دكرسووي العووردس، محووبرة للإبهووام، قلووم 
ددبابيس( ، دجاف بصيم اامل زيضاً كو )زمشاط فا رة، دالميوافض،  

 ورشيدية، ددرق كربون( ، فيراه لا يتقيبد بحقيقوة   دالقفا:ال، دزدراق



 .2017 - زيلول، 615 -604، ص  3، العدد: 5مجلة العلوم الانسانية اامعة :ا و، مجلد: /حسين عبد اللطيف  ،عبد اللهد عبدالله بيرم  ،يونس

 

 
 

610 

الرمت الواحد في شعره، فقد زباح ليفس  التصربف بالرمو: دتعددرا بما 
يقوودم  دمووة لغرضوو  التعووبيري الووذي يريوود لوو  الوصووول دالتووأثير في   
المتلقي، فيرى الرمت مربة يتحربر مون قيوود التموان دالمكوان ليظهور في      

بالمكان دالتمان ماضياً دحاضراً ليكشف عمبا   لق جديد، دمربة يتقيبد
 في  من مأساة دةربة.

درذه الرمو: تميأ إلى الأنثوية قياساً إلى بقية الرمو: دزةلبها مون بيئوة   
الشاعر المعاصرة، دز رى مستعارة من بيئال قد ة، درو بوذلك يريود   

 زن يتقاطل شعورياً دداقعياً مل ماضي  دحاضره.
الديكورية التي زحاطت بالكرسي عببرل عن ردح الثقافة إن رذه الرمو: 

الكردية الحيبة في نفوس زبيائها دمحبيها. فالكرسي ذهكور عوبر حواراتو     
دمرديات  كأ اف إشوارة دضومائر عودة )زنوت، نحون، روو، زنوا، ذاع(        
دزفعال ) يفهم، لا يفهم، يصغي، يرةب، يخضور....إلخ( العوارف بكوأ    

شواعر/ زنوا الكوردي/ سولطة الوذال/ سولطة       شيف/ المتمواري بوو زنوا ال   
المكان دالتمان، فالكرسي زصبح ذاكرة التمان الأنا/ زلوو روم ، تاريخواً    

 دتراثاً دنسباً:
 (33) تعود سلالة رذا الكرسي إلى زيام ةابرة فهو:

 سليأ شجرة جو: نقشبيدية 
 "ذال شهرة في "ر  درامان

 الكرسي رمزاً أيدلوجياً:. 4.2
من الدراسال ا،نسوانية الوتي تبحوث في طبيعوة الفكور      الأيدلوجية: فرع 

دنشووأة الصووور العقليووة عيوود ا،نسووان فوو ذا قيووأ زن رووذه الدراسووة      
إيديولوجيووة، يقصوود بووذلك زن الباحووث يعووني بووالفكرة المجووربدة عوون    

فهو لا يعرف تعريفواً   (34)الموضوع دلا يشغأ بالحقائق المادبية ااتئية
رة مطادعتوو  دتدادلوو  دامتووداده إلى  محوودداً في الدراسووال الأدبيووة لكثوو 

مجالال متعددة )سياسية، دييية، ز لاقية، فلسفية، نقديوة ...إلخ( إلا  
زنيا دجدناه متياةماً مل رؤية الشاعر شيركو بيك  س، حيوث تتمركوت   
دجهة اليظر الأيدلوجية المفردة المهيمية على معظم زحودا  القصويدة   

ادي "الشوجرة" الشاصوية   المعبرة عون صوول الشواعر، إذ يشوكِّأ الور     
المركتية في الحكاية دتيبثق بقية الأحدا  كلها من  ولال دجهوة نظوره    
د:اديووة إدراكوو  )كييونتوو ( عووبر الحوووار الوودا لي، إذ الشووجرة ميبوووذة  
دمغ بة بين زرلها ديرشح  لاصة زحدا  دقعت في الماضي، دانطلاقواً  

جي / اامعوي،  من تخوم الذال ، يتجلّى عالم الشواعر الودا لي دافوار   
 (35) زمام اليجار/ صاحب المبادرة دالتغيير. يقول بيك  س:

 ماذا تحبين زن تكونين؟/ قالت إحدارا: زريد زن زكون معرض كتب.
دالأ رى:  تانة لغرفة فتاة / الأ رى  تانوة زدانس/ الأ ورى: طادلوة في    

 مرقص
الأ رى: سرير :دجين / دداحدة ز رى: زحب زن زكوون :درقواً نانوب    

 جرة جو:ش
 دداحدة ز رى: زحب زن زكون مجذافاً لتدرق .

ففي رذا المقطل ييتقأ الرادي بخطاب  إلى مسميال دصفية يجود فيهوا   
صورت  دصورة قوم ، زي دا ليوة إ:اف نفسو ، د ارجيوة إ:اف العوالم،     
فالشاعر يأسى ليفس  فيعبر عن ثورت  الدا لية، درذه الثورة تتحوول  

الحوال دالأحووال عوبر التواريخ ، إلا زن الموقوف      إلى نقد لاذع يهجو بو   
يغدد زكثر توتراً، دتأتي دلالة سلبية فيها ردح اليوأس، إذ الغريوب زنو     

 (36) بعد عدبة سيوال:
 ذاع الذي كانت زمييت  زن يكون معرضاً للكتب / صار  تانة زلوان

دالذي زراد زن يكون سورير :دجوين/ لسووف حظو  صوار  شوب ةسوأ        
 الموتى

 م  زن يكون :درقاً / صار محفة في جامل دالذي حل
 دالذي زمييت  زن يكون مجذافاً / جعلوه مشيقة

 لى  تانة زدانِ )جهأ(ا  ن معرض للكتب )معرفة(          فأصبح الأمر م
 إلى ةسأ الموتى )مول، قلة(          سرير :دجين )حياة دتكاثر دااف(   

 محفة )قبح، ةيبوبة الحياة(  ال، انتعاف، انطلاقة(           :درق )جم
 مشيقة )رلاع، دانتهاف( مجذاف )نجاة،زمأ(          

يبدد الرادي في المشوهد الحوواري المتايوأ، دكأنو  في حالوة رروان مول        
 (37) ةريم ييافس  في حب  للوطن إلّا زن   سر رذا الرران:

 ستكون  يبتي كبيرة، دلكن ليس في اليد حيلة
الحوووار تعووبير عوون دجهووة نظوور زيديولوجيووة   فاطوواب الوورادي في رووذا  

صووريحة. إذ يضوومن الكرسووي مسووتويال حواريووة زيديولوجيووة ليكووون  
 فضافا سردياً طويلًا دمن مستويات :

الكرسووي مووتكلم يضوومن كلاموو  حووديثاً عوون نفسوو  موون صووفال      .1
 د صائص، فييجت فعأ التحد  رمتياً.

تقيبل ب ، الكرسي متكلم اف اضي يخفي شاصاً قد يكون مجهولًا  .2
رذا الشاص المجهول رو متلق ل حدا  التي عرضت للكرسي دلحقو   
زثره، فوتقمبص ددر الكرسوي ميشوئاً مشوهداً حواريواً ضومب شاصويال        
متبايية، درذا يعلن ليا سؤال آ ر، رأ الشاص الأف اضوي داحود دار   
الحوار على لسان الكرسي، زم زن كوأ نوص يقتضوي مؤلفواً اف اضوياً      

 كون زن نقوول إن مجمووع المفو ض يضومر  طابواً        آ ر دعليو  روأ  
 مفاده دلل الشاعر بفكرة تبادل الأددار الكلامية زيديولوجياً.

ري محادرة على مستوى اليصوص، إذ يحادر نص الكرسي نوص   .3
الشاعر، فيكون لدييا نص زساسي رو نص الشاعر دنص الكرسي رو 

 نص دلّده نص الشاعر فظهر بوصف  نصباً شارحاً ل . 
 دري المستويال الحوارية قد تجلّت ميها عياصر زيديولوجية ري:

محددال شاصية )مهية( : مثأ: جتبار ، حطّواب ، نّجوار ، ثوائر ،     -
الحارس ، دلّال سياسي ، القاتأ اللص ، القاضي ، السبجبان ، حواكم ،  

 العسكري ، شرطي ، شاعر ، كاتب ، فيان .إلخ.
انة ، الدكان ، حلبجة ، رو   محدبدال مكانية: المقهى ، جامل ، الح -

درمان ، المديية )السليمانية( ، السوق ، ااهوة ، الشوارع ، البيوول ،    
 التقاق.
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محدبدال :مانية تضمُّ ةالباً :مون الماضوي )سويرة ذاتيوة دةيريوة(       -
سلبية الددال دمحددة المكان، افريوف ، الليوأ ، الشوتاف ، ميتصوف     

 .الليأ ، ربيل السية الماضية ، الطفولة 
فالمبدع يستحضر زشياف ذاكرت  ديع ف بأحداث  عن طريق السورد ،  
لبياف مخطط شعري معمتداً علوى ثيائيوة )الماضوي دالحاضور، الواقول      
دافيال، داليقضوة دالألهوام، دالووعي داللادعوي، دالصودق دالمبالغوة(       
 يحكي قصبت  مل الطبيعة دالوجود دالأشياف، عبر التلاقح الأجياسي.

ظر تتحد فيها الأصووال في الحكايوة لتقودم ليوا دجهوال      رياع دجهال ن
نظر مختلفة، درذه الشاصيال تيسحبه إلى شاصيال ز رى، فعيدما 
تحمأ كأ شاصية دا أ القصيدة، دجهوة نظور مسوتقلة  اصوة بهوا،      
إ:اف نفسووها دإ:اف العووالم علووى نحووو مسووتقأ عوون صووول المؤلووف،       

المسوووتوى كشاصووويال مشووواركة في الأحووودا  المرديوووة تتجلّوووى في   
 الأيديولوجي إ:اف نفسها دإ:اف العالم مثأ: 
 الغرب   كرسي زدمونس            لا يحيى         

 الوطن دالشاعردان           كرسي بيك  س             ال
تتجلّى دجهة نظر الشاصية )زدمونس( من  لال دصف  لها )لا يحيى( 

ترجوى مون الغورب، لعجوته     عيدما يجد الشواعر نفسو  يائسوا لا فائودة     
دعدم قدرت  على الحراع لانقاذه، إلا زن الوطن دبيك  س عا:مان على 

 البقاف.
دتأتي زصوال ز رى في افطاب الشوعري، دكأنهوا ااوقوة في المسورح     
الأةريقووي لتقوودم ليووا دجهووال متعووددة، دذلووك في ا،فووادة موون )اليعووول 

دزن الحورب لا تحموأ    دالألقاب( كبياف دائري لا برا: سودادية المشوهد، 
دجهاً إنسانياً في كأ الأحوال، فهوو يحكوي قصبوت  مون  ولال قصوص       
العظماف فيما سطّرده من معاناة في قصصهم دزفعالهم التي تبر: حجوم  

 (38)المأساة دالدمار كما رو حال: 
 ككرسي نابليون المتغطرس .

درذا تونيف لموضوع تواريخي في إبورا: تواريخ كردسوتان دنقوده مون       
 قال تاريخية دعرفية داجتماعية.ميطل

 (39) تونيف لموضوع زدبي كما رو في :

 المقتول زسفاً المقتول زسفاً بالسأ           كرسي تشياوف 
 زد كرسي الردائي المقامر، مؤلف اار ة دالعقاب            اار ة دالعقاب

 صاحب الدراما المأسادية            زد كرسي موباسان المجيون  
 ا كمة             زد كرسي مدام بوفاري الذي ز ذه إلى ا كمة عيوة 

 الكثرة دالتيوع          كراس دكراس ز رى كثيرة     
الموؤرلح دالمودافل عون حقووق            دكرسي إ اعيأ بيشوكجي ال كوي       

 الكلرد.
فهذه الكراسي ذال زبعاد اجتماعيوة دزدبيوة دسياسوية في آن داحودة ،     

م بدراسة المجتمل الكردي دما آل إلي  في ةوابر زيامو . زضوف    درو يقو
إلى ذلك زن كرسي بيك  س قابأ لأن يستوعب جميول زصوياف البشور    
فميهم السياسي دميهم الشاعر دميهم المياضأ، دميهم القاص، دميهم 

الرجووأ دالموورزة، فكووأ داحوود موويهم يووردي حكايتوو  ميتظووراً الحريووة     
 الميشودة.

آ ر للكرسي يكمن في الكرسي السييدجي )السييدج كما زن رياع بعداً 
مديية كردية في ددلة إيران(، إذ يونف الشواعر روذا المكوان ليقوول زن     
دطي  لا حددد ل ، فهو يرسم تضاريس  بلغت  الشوفافة، ديعوانق فيهوا    
ردح الحيوواة، دتشوو ع الوجدانيووة بالأيديولوجيووة، الوو ا  بالحاضوور،   

با،نسانية، فالوطن زبعد مون زي مودى   دالحاضر بالمستقبأ، دالتاريخ 
على الرةم من "داقل زمتو  الوتي متبقتو  ااغرافيوة، دنلمتهوا التواريخ       

، فالحالال مثأ )الاةتصاب، دالعطش،  (40)دجتبزتها المصالح الددلية"
دالسحأ، دالغوتد، دالود ان، دالضوباب، دالمشوانق، دااثوث، دالعورق       

سيرة ذال مكانية  اصبة ....( ري معادل موضوعي للكرسي الذي رو 
بحياة الشاعر دمدييتو  السوليمانية، في سوياقها إلى الأداوة السياسوية      

 دالاجتماعية دالدييية في صياعة تاريخ  دتاريخ قوم .
 : الكرسي رمزاً أسطورياً. 5.2

 ثأ تونيف الرمت الأسطوري في الشعر محادلة مقصوودة مون الشواعر    
الووذاتي إلى انسووانيتها الأ ووأ  "للارتفوواع بالقصوويدة موون تشابصووها   

دالأعم، فالاسطورة توحبد ااتئي بالكلّي، دييدم  في كييونتهوا الوذاتي   
 (41)بالموضوعي، دتتعدبى الووعي المفورد لتلتصوق بوالوعي اامعوي"     

دلعلّيا نلتمس بوضوح القلق الوجودي لودى الشواعر )بيكو  س( الوذي     
عوي، عوبر ذاكرتو     يبحث عن إجابال ،سئلة تمسُّ دجوده الذاتي داام
 الحكائية دالدرامية ا يطة ب  عبر ز:ميتها الغابرة.

ففكرة الصوواان دجودنارا عيصورا فييوا ميودمجاً في كيوان القصويدة        
ككأ، درمت الكرسي بوجو   واص، إذ جعوأ الصوواان ذا الأسوطورة      
اليونانية القد ة الذي يرمت إلى الملك زد السلطة، دتقول الأسوطورة زن  

صا معقوفة الطرفين تسوتادم لحفو  اليظوام، فبيكو  س     الصواان ع
 يرارا مصيوعة من افشوب، يقوول بيكو  س في زسوطورة الصوواان:     

(42) 
  شباً لعرف السلاطين دالملوع / لأسرتهم دبوا ررم

 زثاثاً لغرفة الملكة / زن تكون الصواان .
دلو اعتبرنوا زن الكرسوي زسوطورة ديييوة في اسوتادام الشواعر ،شوارة        
الكرسووي في الشووكأ دالدلالووة  إلى العوورف الووذي تكووربر كووثيراً، درووذا      
التونيف عيود شويركو بيكو  س لم يكون تونيفواً سوامياً فكوان زكثور         
بشاعة ، بسبب ةضب الشاعر علوى الحاكميوة دالحكوم، دبكوأ طاقاتو       
الشووعرية دالسووردية، فالشوواعر ييسووبه الصووفال العليووا ا،لهيووة للحوواكم  

شعب  في طبيعة الحال، دةالباً ما يشيل الرموت في  دالسلطة المستبدبة بال
 الشعر العراقي بسبب بطش الأنظمة السياسية.

فكووان اسووتدعاف الرمووت يهوودف إلى إثووراف المضوومون دتوسوويل الدلالووة    
التعبيرية، دبذلك "ف ن الرمت الشعري يلاقي المجوا: في التعوبير، دلكيو     

لا ميظوورزد زلولا    قائم علوى التعوبير البواطني الوذي ييقوأ الميظوور إلى      
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فشووجرة بيكوو  س لهووا زمييووال دآمووال،  (43)ميظووور إلى ميظووور آ وور"
 (44)تقول: 

 زةلبها تريد زن تكون بابا / دشباكاً/ دكرسيا د تانة ثياب الباشا
 دقصر الباشا/ زد ديكور القلاع/  شبا لعرف السلاطين دالملوع

 لأسِربتهم دبوا ررم.
تو  في عيونوة الوديوان، تكوربس     فبعدما تحدبثيا عن ريئة الكرسوي ددلالا 

 –ددنيوووي  -ةووير ميظووور–ذكوور )العوورف( كووأعرق تصووميم  ووادي 
علوى حود سوواف، دلكون لمواذا العورف ريوا بعودما عرفيوا زن           -ميظور

الكرسي قد يكون لما  ثبل  من ترميوت للسولطة، دقود فرصوة لمعااوة      
كظأ زد رفيق للإنسان؛ إذ يتحد ااالس بالكرسي دالمكان يصواحب ،  

لا زنيا نفواج  بوو "عورف" الأ:لوي البواقي، فهيواع عورف الورحمن في         إ
السماف، درياع عرف الشيطان على المواف، دريواع عوردف للسولاطين     
دالأموووراف علوووى الأرض، فأسوووطورت  علوووى الأرض ممتووودة امتوووداد    
الحضارال دالأمم ميذ الأ:ل " عيد اليونان دالردمان دالمصريين دبابأ 

تعاقوب داسوتمرارية مول البشورية ؛ إذ يلوهث      دآشور..." فهو في توالد د
نحوه السولاطين  دالأموراف فيتيافسوون في الوصوول إليو ، ديتقواتلون       
فيما بييهم. دبهوذا يفقود الكرسوي دلالتو  الونيفيوة دالقمعيوة ديرفعهوا        
الشاعر إلى العرف ليبر: ليوا مسواحة زدسول ليوبض الحود  المتعوالي،       

لقداسووة دالمهابووة دالثبووال دطقسووا ررميووا متعاليووا زمووام الكراسووي، فا 
دالشمول الذي يرتكت علي  العرف على عكس الكرسوي الوذي لا  تلوك    

 مثأ رذه المقوبمال.
إلا زن بيكوو  س يحووأ الاسووتواف علووى الكرسووي الووذي رووو "عوورف الله  

دنيب  كرسوي، زبصوره الشواعر في سوطح  واف       (45سبحان  دتعالى"
بالأسووطورة ناصووعة، موضوووع قوورب عوورف الله، دكووأن الشوواعر لاذ     

للانتصارال على  يباتو ، دلتاطوي فواجعو ، فوضول الكرسوي الوذي       
تقعد علي  الحرية قرب عورف الله؛ إذ  لقوت روذه التشوكيلة الصوورية      
حالة من التوا:ن اليفسي للشواعر مول محيطو  دمجتمعو ، فبواسوطتها      
تووتم  عمليووة الحلووم دالتايبووأ، فوو ذا كووان الواقوول فاسووداً نالموواً، دموورباً   

ةير قادر على تحقيق زبسط متطلّبات ، نتيجة لسولطة الواقول    دا،نسان
المدمبرة إنسانياً دز لاقياً، فالحلم دالثورة رموا الوسويلتان الوحيودتان    

 يقوول بيكو  س:    -زنا الشواعر  -لتاطي رذا الواقل في رزي الكرسي  

(46) 
 زبصرله في سطح  اف ناصعة / ةيمة في سيماف كرسي

 ف الله/ ميتظراًنفس  الكرسي/ دضل قرب عر
 زن تقعد علي  ز يراً/ الحرية.

فالكرسي زسطورياً رافل الشاعر دبقوبة في حلّو  دترحالو  بوصوف  رموتاً     
 مضيئاً دمدافعاً على قضايا ا،نسان.

، دلتاطوي  احباطاتو  دالأسطورة تورتبط عيود شويركو للانتصوار علوى      
فواجعوو  عووبر التوواريخ، فهووي بمثابووة اليافووذة يوورى موون  لالهووا الأمووأ  
دالحرية، فعواد إلى الو ا  دالميثيولوجيوا دإلى رموو: تراثيوة دتاريخيوة       

ميها )زدبية دسياسوية دثقافيوة ... إلخ( دنحون نورى زن الأسوطورة في      
ديوان )الكرسوي( تودا لت مول حقوول معرفيوة ز ورى كالأيديولوجيوة        

ص، فيصعب علييا معرفة زدجهها كاملة، فالكرسي زصبح كراسِ دالتيا
متعووددة، فهيوواع )كرسووي نووابليون( د)كرسووي  تشووياوف( دكرسووي    
)ددستويفسووكي( د)كرسووي ا اعيووأ بشوويكجي( دكووأ رووؤلاف دقفوووا   
للدفاع المطلق إموا عون السولطة )كيوابليون( زد للودفاع عون ا،نسوانية        

للحيواة اليائسوة دقضوية    )كا اعيأ بشويكجي( دانتقوادال الوردائيس    
افير دالشر التي ترتبط باار وة دبالمشواكأ الاجتماعيوة دالأ لاقيوة     
للواقل، زد السارية مما يجري على بوني البشور مون نلوم داضوطهاد ،      
فكان لا بهدب من التكيف مل الوضل القائم، فكان اوف شويركو إلى روذه   

قول بيك  س في روذا  الأساطير رفضاً لهذا الواقل دإعلان الثورة علي  ،ي
  (47) الصدد:

 ككرسي نابليون المتغطرس / دكرسي تشياوف المقتول زسفاً بالسأ
 زد كرسي الردائي المقامر، مؤلف اار ة دالعقاب

........... 
زد كرسي موباسان المجيون / زد كرسوي مودام بوفواري الوذي ز وذده      

 للمحكمة عيوة
........ 

 دكرسي "إ اعيأ بيشكجي" ال كي 
 ...... 

 دكراس ز رى.
زثبرل علوى قريحتو  الشوعرية فأنتجوت      ز رى بيك  س كراس كثيرةفل 

جسبودل المصوائب دالأحودا  الوتي      الوتي د الطويلوة  ليا روذه القصويدة  
  زلمت بشعب  دبني قوم .

 :الخاتمة.3

للرمو: حضور داضح في ديووان الكرسوي د اصوة الرموو: ال اثيوة       •
المستقاة من المورد  الأدبي زد التاريخي، درذه الرمو: زةيوت الويص   

 بيود زن الشعري فكرياً دجمالياً، دزضفت على القصيدة عمقاً دكثافوة،  
القصيدة لم تكتسب قيمتها من حضور الرمت حسب، بوأ مون الصوورة    

 الرمت بعد زن صار جتفاً من نسي  القصيدة.الكلّية التي زضافرا 
رد في روذا العصور في   لشواعر دتفووبق علوى معظوم شوعراف الكو      بورع ا  •

تونيووف دتوليوود الرمووو: الأسووطورية دالديييووة دالتأريخيووة دال اثيووة     
دالطبيعيووة، دالسووير بهووا نحووو تجسوويد دتعظوويم المصووائب دالأحوودا    

ه القوميبوووة ردي دإنهوووار قضووواياالكووو الكوووبرى الوووتي زلّموووت بالشوووعب
 دالمصيرية.

جافل قصدية الكرسوي لتيطوق بصواب الطبيعوة دفورانهوا فيو ،        •
فالقصوويدة تخبوو  في نوولال مفرداتهووا طبيعووة كردسووتان المتركشووة      
دالموشاة بعبق الحياة بكأ ما تحفأ ب  رذه الحياة من المرح دالرحيأ 
عر دالمعاناة دالأمأ دالحب، دلا ديقف الأمر عيد رذا الحد ، بأ إن الشا
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يسبم على كأ ذلوك دشواح المايلوة افصوبة دررافوة الحلوم المشوتهاة        
لتأتي القصيدة متيجاً من رذا دذاع تردض الأموأ المؤجوأ دتخفوف في    

 الآن ذات  من سطوة المول دالقتأ المباح.
إن شيركو بيك  س تمكّن من زن يهضيف عيصراً آ ر إلى الطبيعوة   •

فالطبيعوة عيوده لا تبقوى    الكردستانية دروو عيصور التفوتح دالتفجور ،     
كماري علي  بأ تتمارى مل ا،نسوان في عشوق  دصوموده، ا:دداجيتو      
دقسوووت  تيوواحره دصووراع  موون زجووأ البقوواف دضوود البقوواف في بعووض   

 الأحيان.
بيكو    من  لال قصيدة الكرسي دةيررا اسوتطاع الشواعر شويركو    •

ذا بثقافة جديدة زعوادل الاعتبوار لهو    س زن يغني المكتبة الكردستانية
الشووعب المظلوووم دلثقافتوو  المسوولوبة ددجوووده الحضوواري الووذي لا     
تستوعب  مشاريل دديلة ريا دز رى رياع بوأ بتفاعوأ حضواري ةوني     

تواريخي االوي، كوان شويركو يقوف      عرف  الكرد ميذ موا قبوأ الوتمن ال   
 اً بهذا الشعب المغيبي دالمتمربد في الوقت نفس .متروب
، دفي بعوض المقواطل   الوديوان  الكرسي شاصية مشاركة في مشارد •

يتحول الى سارد ةائب، ةير ان الشاعر نفس  روو الوذي يودير " دجهوة     
مقوولال في الوديوان تتواشو  دتتفاعوأ، بعضوها ثقوافي       دريواع  اليظر"، 

تمثل  شاصيال الفيانين دالأدباف، دبعضها سياسي دتمثلو  الحوواد    
فقوراف  درجال اايش دالأجانوب، دبعضوها إجتمواعي د ثلو  صوول ال     

دكاتب العرائض الذي ييقأ رمومهم. دلكن افطاب ااامل لكأ روؤلاف  
رو الهوية الكردية التي ييوبع الشاعر عليهوا، دالمكوان المهودد بالفيواف،     

 دالتواريخ التي ييبغى زن تبقى محفورة في الذاكرة.
دالملاحوو  علووى شوويركو بيكوو  س في ديوووان الكرسووي تكوودبس       •

القوارئ زموام مجموعوة     جعوأ لأ:مية مموا  الشاصيال دكثرة الأمكية دا
صووور متدا لووة، فبوودز الوويص الشووعري زكثوور رجانووة بفعووأ التوودا أ    

 القص ، اليثر ، المسرح(. الاجياسي )الشعر،
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 كورسي وةك هيَمايةكيَ شيعري د ديوانا "كورسي" يا شيَركو بيَكةسي دا
 ثوختة:

هةر لة سةرةتاي هاتنةة اةاد ندايةاي ةةنةبةشاَ كةيبرَك بيبكةةس دةَ يةةَيبا لةةد كةااسااة نةااسةريبدَ َةة نيةارنةي بةةَارهيبناا  هيب ةا لةة                
ا  هةلَكشةا  كيعرةَاايشا نيار د بةرضادة. لةطةلب طكرااكارييةَاا  رِؤذطارنا كااس زياتر بةااد نداياي هيب انا رؤضودة. تا داي ليبهاتودة لةطةةلب 

لةة   تةمةا  د زؤر بودا  خةرمااةي كيعر د نيوااةَاا َ بةرجةستةَرنا  هيب ا لة ااد نيوااةَاايشا طةيشتكتة ةاستيباَ هيض لة كااساا  َورن
 .بةرجةستةَرنا  هيب انا اةطيشتواةتة ةاستي ةةم ثيبوااةيةَ بةتايبةت  لة نيواا  )َورس (نا بةرِانةيةَ  زؤر رِةاطيشادةتةدة

يبككلةةر  لة نةق  َورسيشا د يةَيبكة لة ثيبكهاتة سةرَييةَاا  هيب ايةَ َة بة طراطترين بنضينةَاا  كيبوازطةري نانةاريبد. لةبةر ةةم هكيااةة ل 
اتةة سةةر ضةكايةت  ديبنةاَرنا       بةطراط  نةزاايبد لةسةر ةةم خالَة هةلَوستة بكاتَ ثةرنة لة سةر هةاشيب لايةا  كةارادة لابةشات د تيشةا     

كيعر د طونجااشا  لةطةلب ثيكهاتةَاا  تري نةقةَةناَ بةتايبةتيش َليلة دكةيةَاا  دةَ هيب ا د اويبخوازي لةة نيةواا  )َةورس(ي كةااسنا     
  اتةرِدد.

 هيب اَ اويياتىَ كيبرَو بيبكةسَ َورسى.كليليَن ليَكولينىَ: 
 
 

The Chair Is a Poetic Symbol in "Al- Kursi" Divan of Sherko Pikas 

 
Abstract 

Modern poetic experiment is abounding in many artistic phenomena. Using symbol is one of 

these phenomena. So, poets took an interest in utilizing symbol to achieve their goals, 

represented by reaching to artistic perfection, and ability to communication as well as influence. 

Shirko Pikah S. is one of poets who utilize the symbol in the poetical works. He tended to this 

phenomenon since he entered into the world of poetry. Vicissitudes of time greatly changed. 

Most of these vicissitudes actuated him to utilize the symbol. The more his life prolonged, the 

more his divans increased. Thus, he had numerous symbols in comparison with the symbols that 

the other poets had. He utilized the symbol a lot especially in his divan, "Al- Kursi".  

In his divan, Shirko Pikah S. talked about a chair, since it was a green tree in the plains till it 

became a piece of wood in the hand of a skillful carpenter, to make many things, such as stick, 

bed, oar, window, table, shelf, stage, pillars … etc.  

In this work, a wooden piece was transformed into a chair. We found that Pikah S. listened 

carefully to the pains and delights of this chair by means of a language full of significances and 

symbols. Many techniques, such as remembrance, narration and talking about memories that 

represent a history including human beings and inanimate beings, were also utilized. Hence, he 

became deep-rooted in his land and adhered to his issue and heritage. He sent his message to the 

other in order to consider carefully the meanings and goals, and to make him search behind the 

scenes so that he finds the hidden intention. 

According to Shirko Pikah S., the symbol is one of the most important stylistic elements that the 

formation of chair picture is based on. The present study shows how the symbol and the other 

components are utilized to form the pictures in the literary works. 

Keywords: Symbol, Modernity, Shirko Pikas, Al-Kursi. 

 
 
 
 
 
 
 




